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Po zabavni poloviné programu, kterou Laterna fest zacal, pokracovala dramaturgie multizanrového festivalu umeéleckymi projekty,
nejprve z oboru

moderné-soucasného tance v podani baletu W EVACH P I ), posléze vyletem do metafyzické krajiny
tance buto se souborem Sankai Juku, jehoz hostovani v Praze patfilo mezi vyznamné udalosti této sezony.

Laterna fest se technologii nabaZzil ve vystoupenich komického razeni, at uz to byl Sirqus Alfon s rozsifenou realitou nebo hrou s
divaky na pocitacové hry, anebo komické duo Umbilical Brothers, které zase ve své estradé vyuzivalo trikové zabéry s green
screenem v redlném case a takeé se s rozSifenou realitou bavilo na Ucet publika. Pak jako by najednou nastal zlom a atmosféra se
uklidnila. Od revualnich lehkonohych Zanr( se dramaturgie presunula k uméleckym pocinim s ddrazem na télo a jeho pfitomnost v
co nejcistsim prostoru bez rusivych elementt i bez technologii.

Tuzemsky soubor privezl choreografii Ohada Naharina Hora , ktera je zaroven
ucebnicovou ukazkou inscenace postavené na jeho pohybovém jazyku gaga . Je hravd a mnohovrstevnata a umoznuje tane¢nikdm
ukazat jejich technickou vyspélost i pohotovost a muzikalitu. Jeji struktura je rozbita do kaleidoskopu na pohled abstraktnich scén, v
nichZ tanecnici musi udrZovat spolecny rytmus a energii skupiny, ale kazdy pracuje s vlastnim pohybovym materidlem, ktery je
Scéna je uzaviené do tfi stén kontrastujiciho zeleného pozadi, na némz vynikaji siluety tanecnik( - v zacatku figuruje skutecné i
scéna, jez méni jejich postavy ve stiny, jinak je ale na né pozornost soustfedéna stale a svételny design neexperimentuje sam v
sobé, jen podtrhuje pohyb a formace na jevisti, aby vynikl kazdy detail. Unifikovany odév ¢ernych Sortek a topl nebrani tomu, aby se
v mikroetudach rozvijely i vzdjemné vztahy a individuality nejen pohybové. Choreografie je sice strojové pfesnd, nezbavuje viak
performery jejich charakteru.

Na jedno zhlédnuti je referenci v inscenaci, v choreografii az pFilis. Jednim z jasnych voditek je hudba - kompozice Isao Tomity ze 70.
let je elektronickou modifikaci melodii ze slavnych klasickych skladeb, jako je Debussyho Faunovo odpoledne , Musorgského
Obrazky z vystavy a mnoho dalSich v€etné Richarda Strausse ponékud zprofanovaného do Uvodni melodie z Vesmirné Odysey ,
kterou od 70. let uz do svych jevistnich vybojl zakomponoval kdekdo, takZze dnes se z ni stalo ponékud klisé. Zavérecna ¢ast pak
patfi tfeba Hvézdnym valkam , ovSem téma je posunuto az do nevzruseného andante. Dila jsou re-komponovana do nového celku a
deformovana syntetizatorem do vesmirného halucina¢niho zvuku. (Plsobi nesmirné souc¢asné a nové, elektronicka hudba je v
tomto sméru skutecné nadcasova a jeji vznik byl prelomovym a revolu¢nim krokem.) Hudebni fragmenty urcuji strukturu, ale
tanecnici mezi jednotlivymi motivy, scénami nemaji moznost oddechu, protoze vSechny sekvence na sebe navazuji a samozrejmé i
pohybové akce jejich aktérd se prolinaji, pokracuji z jedné do dalsi a rozvijeji se.

Jazyk gaga je nastrojem hledani vlastniho pohybového vyjadreni. Choreografie je fixovana, soucasné je sledem tisice drobnych gest,
akcentll, zmén smérd, prekvapivych pohybt. Hora pUsobi témér po celou dobu jako vzpurny rozhovor choreografa s hudbou,
protoze atmosféra, jiz vytvari pohyb, jen malokdy koresponduje se situaci nebo naladou, s niz madme spojenu melodii. Totéz se da
fici i o rytmu. V prvni scéné vsech jedenact interpret( sedi na lavici u horizontu jako sportovci na stfidacce, a v pribéhu dila se na ni
nékolikrat vsichni i ¢ast interpretl vraci. Tak je akcentovany na zacatku a na konci také motiv fady kracejicich postav, dokonale
sesynchronizovanych, s rukama zalomenyma ve shodném gestu nebo zaloZzenyma témér stejné nad boky. Coz je také jedind
viditelna asociace s folkléornim motivem, kterou nékdo mUze v choreografii hledat. Hora je totiz mimo jiné nazev rumunského
lidového tance, v fadé rliznych jazykd vsak ma rozli¢né dalsi vyznamy, i to je autorsky imysl a vlastné i jasné podany navod pro
divaka, jak se na choreografii divat: ma hledat nejednoznacnost, obdivovat polysémantiku.

Choreografie vychazi z fyziologické krasy tanciciho téla, zdlraznuje linie, ohebnost, Siroké druhé pozice a zemita energie zase
naznacujf jizanskou urputnou energii. Neni to vSak ta syrovost a Uplné vypusténa energie izraelského tance, jakou ¢asto vypjaté
choreografie tohoto regionu oplyvaji. Tanecnici pracuji s mnozstvim gest, obCas pfipominaji zvifata, figuriny, jez Ize pfenaset z
mista na misto, roboticky pracujici stroje, aby se vzapéti vydélil tu a tam par, ale nez rozehraje skutecny duet, je tfeba se zformovat
do skupinového vzorce. Hojné se pracuje se zemi, tanecnici vyuzivaji jeji energii k vypaddm, vyskoklim, chvile vybusné energie
prekvapiveé stfida ticho a odpocinek, a to vSe jaksi vzpurné navzdory tomu, co se prave "odehrava" v hudbé. Neni divu, Ze publikum
pfi tom mnozstvi zmén a nuanci v pohybech doslova visi na tanecnicich obdivnymi pohledy, protoze mnohé vazby a jejich
navaznost se dosti vzpiraji logice pohybového toku, jak by Clovék prirozené predpokladal, ze urcité gesto nebo urcita draha bude
pokracovat. Rychlost a pohotovost, s nimiz se musi tanecnici poustét do pohybovych zmén, jsou enormni. Kromé hravosti a
laSkovani s pohybem jako takovym choreografii chvilemi probleskuji i konkrétni a mrazivéjsi vyjevy evokujici tfeba valku, stfelbu ze
zbrani, fadu odsouzencl ¢i zajatcl... Drobné sekvence se vSak nerozvijeji do vétsich scén, konkrétno zlstava v ndznaku, neni
mnoho prostoru si je uvédomit raciondlng, spiSe az se zpétnym pohledem.

Vedle hudebnich referenci nabizi inscenace i reference tanecni, ale i odkazy na choreografie jsou jiz modifikované, tfeba tak jako v

hudbé i v pohybu jednoho z tanecnikd vidime fauna, ale preci jen to nenf ta originalni pdza, kterou znameé, to plati i pro dalsi "obrazy
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z historie", které pfed o¢ima proleti. Hravy choreograf pfipravil narazky pro tanecni publikum i znamé tény skladeb pro divaka,
ktery se rad opre o pratelsky motiv z oblibeného filmu, je to tedy stil bohaté prostfeny pro kazdého. Pritom se choreograf
nevysmiva neznalosti ¢i nevzdélanosti tim, Ze by pochopeni ¢i nepochopeni onéch referenci a vyznamd mélo zasadni vliv na to, jaky
poZzitek divak ze sledovani choreografie ma. Hora je podivana esteticka, probouzejici fantazii a snad mdze motivovat i k tomu, aby
divak zacal premyslet o tom, jaké pohyby jeho vlastni télo v sobé skryva.

Vrcholem Laterna festu pak bylo vystoupeni japonského souboru Sankai Juku , ktery se do Prahy vratil po dlouhych 26 letech. Tehdy
v Divadle Archa predstavili inscenaci Unetsu - Vejce zrozené zvédavosti . Program s nazvem Utsushi , ktery pfinesl soucasny festival
Laterny magiky, predstavuje prlrez predchozich inscenaci, ale zarover je maximalné esteticky, technicky, emocionalné i
scénograficky jednotny: kdybyste nevédéli o jeho fragmentarnosti pfedem, nehledali byste ji, nebot plynulé propojeni a navazovani
scén ve VS Cistoté stylu vytvari z casti celek jako velky tkany gobelin. Zakladatel a choreograf (ackoliv to slovo u buté zaloZeného na
prirozené expresi zni vlastné paradoxné, vii¢i nasemu tradi¢nimu chapani choreografické tvorby se spiSe vymezuje), nedavno
zesnuly Ushio Amagatsu (1949-2024) vytvoFil mnoho kompozic tohoto "choreografovaného buté". Podle programu se v uvadéné
kompilaci Utsushi objevuji fragmenty z mnoha z nich: Raze z pisku Sledovat, divat se Ruce temnoty Paralelni posun Dvé zrcadla
Ozvény Monady (1988, 1995, 1993). Pro vyznéni dila to vSak podstatné neni, jen pro Uplnost informacni hodnoty.

Divaci, ktefi prispéchali na Novou scénu pul hodiny pred predstavenim, totiz mohli jesté vyslechnout zasvéceny odborny Gvod
dramaturgyné Hany Strejckové, kterd je tak pripravila na specificky rukopis souboru a upozornila na rlizné motivy a skryté roviny,
které je mozné béhem predstaveni sledovat a zkoumat, at' uz se to tyka obapolnosti vztahu vertikaly a gravitace, plynuti ¢asu, o
motivech chize, dlleZitosti nahoty, kterd neni provokaci, ale prirozenosti atd. Hledat a stopovat prvky v obsahu ale jisté neni
povinné, staci se do malebnych obrazl na jevisti pouze ponofit a nechat je na sebe pUsobit tak, jak jsou, bez toho evropského tlaku
na sebe sama, ktery ndm veli véci pojmenovavat, rozebirat a rozumét jim, i tam, kde je to tfeba kontraproduktivni. | to totiz mlze
byt jednou z fazi katarze takovéhoto predstaveni - uvédoméni si, Ze plynuti obrazl ¢asu a mysli je d&j, jehoZ mlZe byt divak
soucasti a Ze jej zaroven nemusi ve stejné chvili hodnotit, rozebirat i chapat, ale jen v myslenkach stat opodal a plynout podle néja
s nim. Je to jednota, ktera neni nabozenska, a pfitom je mystériem.

V podani Sankai Juku neni buté tancem temnoty a jisté je to dané i setkavanimi souboru s evropskou kulturou a jeji estetikou. V
jejich praci je jasné patrné smérovani ke snaze o nachazeni rovnovahy mezi plvodni vlastni kulturou se specifickymi znaky a rysy a
univerzalnim vyjadienim jevistni pfitomnosti a télesnosti, které se ze své podstaty blizi vyvaZzenosti, harmonii a soumérnosti. Ty
jsou de facto téz neprirozenéjsim a nejplvodnéjsim prirodnim zdkonem: vSechny procesy probihajici v Zivé, ale i v nezivé hmoté,
sméruji k tomu, aby odchylky vracely do rovnovahy a vyvaZzovaly struktury systém(. Zatimco buto, jak jsme se s nim mohli setkat
napriklad u Min Tanaky nebo Ken Maie, které si asi divaci nejvice pamatuiji, je tanec syrovéjsi, stinovy, u nékoho az groteskni a trochu
i désivy, vpravdé tanec temnoty, projev Sankai Juku je sice stale prodchnuty tou? spiritualitou, ktera vyvéra z pochopeni posvatnosti
téla a jeho vnitfni Feci, ale patii ke snaze akceptovatelnym estetickym zazitk(m, pfitom tu nejde o plytké potéseni, ale hloubku
jednoduchosti. Snad az na néjaké slozité&ji uchopitelné uziti hudby a zvuku se divdk nemusi obavat Zadnych extrémné narocnych a
Sokujicich vyjev(, byl by to idedIni vstup k poznavani této oblasti tanecniho divadla, kdyby byla samoziejmé moznost tuto skupinu
vidat Castéji. Ted je spiSe otazkou, kam jeji osud povede, kdyZ letos pFiSla o svého zakladatele. Méli jsme skutec¢né unikatni pfilezitost
jividét...

Atmosféru inscenace unasi pocit meditativnosti a pohyb je formovan figuralné jako sochafstvi. Az na nékteré vyjevy, v nichz se
pracuje s kfeli v pazich a rukou, v tenzi téla (ale nikdy ne s evropskym druhem kontrakce, kterd sméfuje dovnitf do stfedu téla, coz
je zfejmé signifikantni znak) nebo s naznakem jakési grimasy - ale velmi mirné - s rozevienymi zejicimi Usty, plyne celd kompozice
zcela volnym pfirozenym tokem casu. Bila barva tél, tvafi i mouky Ci pisku na jevisti pfekryva vse jako mlzny zavoj a vytvari dojem
pohybuijicich se ozivlych skulptur, defilujicich v bez€asi a prostoru. Na bilé ploSe vynikne jednotlivé gesto. Bila sjednocuje, ackoliv
kazdy z tanecnikd si zachovava i pod touto maskou svou tvar. Postavy se setkavaji, mijeji, predavaji si nepostizitelné znaky a
vyznamy, v nékterych vyjevech mdzeme mit pocit stfetavani paralelnich ¢asovych rovin, prolinani svét generaci, predavani
zasSifrované moudrosti v gestu a pohledu. Jiné jsou lehce napjaté, rozrusuijici je ale snad jen jedna, zfejmé ze vSech nejstarsi
fragment, ktery pochazi jeSté ze 70. let a v némz i v hudebni sloZzce, moderni elektronické kakofonické plo3e, ktera jesté jako by
navazovala na psychedelické treSténi 60. let, probiha intenzivni chvéni a napéti, dojem nebezpedi ¢i vzdoru, cosi derouciho se na
povrch puklinami, ndznak krasy rozkladu, krasy zaniku. Ale kromé rukou zkroucenych do paratl a lehce znetvorenych
anonymizujicich a oslepujicich masek tu opét nenf nic v zasadé antiestetického, je to ale okamZik sily destruujici, zatimco vSechny
ostatni scény definuje klid a naprosta vyrovnanost energii.

Bylo by samozrejmé mozné sledovat jednotlivé scény a vyjevy krok za krokem, vytrasovat pozoruhodnou praci s geometrii

je ale Zadna geometrie nesvazuje a neovlada, jako tfeba v jiném typu asijského divadla, jaky pfedstavuje napf. Cloud Gate Theatre.)
Popsat setkani starého a mladého tanecnika v zrcadlové choreografii, kterd evokuje pfedavani poselstvi budoucimu pokoleni.
Vykreslit na papire podivné nachylené trupy, nebo naopak vzepjaté hrudi, jemné pohupovani v bocich a procesi jdouci krok za
krokem s rozvahou mnichd. Rozvifeni vzduchu suknémi. Ten zasadni okamzik, kdy se vzh(ru vznese oblak bilého prachu a pomalu
se snasi na zemi i performery jako sprika popela prikryvajici krajinu po apokalypse. Ruce zavirajici a otevirajici se jako korunky
mofskych sasanek i jednotliva gesta namifena do prazdného prostoru. Izolované, autonomni ruce. A trupy bez rukou jako torza.
Pohyby v podfepu a zablesky détské hravosti. Zvuk vétru, zvuk kapek vody ozyvajici se v mnohonasobné ozvéné pod klenbou
jeskyné. Mnoho téonU etnickych nastroj, jez ale zné&ji melodicky jako podle evropskych stupnic.

S trochou snahy téch sedm rozli¢nych dél v inscenaci objevime a definujeme predély, je to vSak k né¢emu dobré? Podstatnéjsi je
jednota, sladény a zatajeny dech tél pohybujicich se postav v prostoru v chlzi vzdusné i zemité, vnitfnim rytmu. Naprosta
autenticita spojena s vysokou stylizaci, vstup do obrazu bez ramu, nacrtnutého lehkou rukou na svitku... A dobarveného lehce
svétlem. A pak se ze zakulisi vyhrne téch sedm tanecnik nékolika generaci, s Usmévem a Zivosti v ocich, jako kdyby jesté pred chvili
nestali na jevisti coby ztélesnéni ¢asu, sjednoceni jako mramorové sochy. Ritudl skoncil. A festival také, byl zvlastni, Gplné jiny nez
prvni rocnik, ale nefikam, Ze je to Spatné. Naserviroval dostatek podnét(, ¢lovék jen musi umét predem odhadnout které jsou ty
pravé pro néj.



Hora

Choreografie: Ohad Naharin

Scéna: Avi Yona Bueno (Bambi)

Svételny design: Avi Yona Bueno (Bambi)

Hudebni aranZma: Isao Tomita (kromé skladby data matrix, jejimZ autorem je RjodZi Ikeda)
Zvukovy design: Maxim Waratt

Kostymy: Eri Nakamura

Design lavice: Amir Raveh

Nastudovani choreografie: Matan David, Hani Sirkis

Svétova premiéra 18. 5. 2009 - Jeruzalémské divadlo Izrael

Koprodukce: Montpellier Danse 2010 a Lincoln Center Festival, New York

Premiéra v m: 16.3.2023, m , Ostrava

Na Laterna festu uvedeno: 13. 5. 2024, Nova scéna Narodniho divadla

Pouzité hudebni motivy:

Modest Petrovi¢ Musorgskij: Obrazky z vystavy - Katakomby

Joaquin Rodrigo: Aranjuezsky koncert

Richard Strauss: Tak pravil Zarathustra Vesmirna fantazie - téma z filmu 2001: Vesmirna odysea
Richard Wagner: Jizda valkyr z opery Valkyra

Richard Wagner: Pfedehra k opefe Tannhauser

Charles Edward Ives: Nezodpovézend otazka

Edvard Hagerup Grieg: Solvejzina pisen ze scénické hudby k Ibsenové dramatu Peer Gynt
John Williams: Ustfedni hudebni motiv z filmu Hvézdné valky

Jean Sibelius: Valse tirste

Claude Debussy: Faunovo odpoledne

Claude Debussy: Bergamska suita

Utsushi ReZie, choreografie, vyprava: Ushio AMAGATSU

Asistence: SEMIMARU

Hudba: YAS-KAZ, Yoichiro YOSHIKAWA

Tanecnici: 15/5: Sho Takeuchi, Akihito Ichihara, Dai Matsuoka, Norihito Ishii, Taiki Iwamoto, Makoto Takase, Soutaro Ito / 16/5: Sho
Takeuchi, Akihito Ichihara, Ichiro Hasegawa, Dai Matsuoka, Norihito Ishii, Shunsuke Momoki
Inspice: Keiji MORITA

Svétlo: Genta INAMURA

Zvuk: Akira AIKAWA

Koprodukce: CNCDC Chateauvallon, Francie / Sankai Juku, Tokyo, Japonsko / za pomoci Shiseido / za podpory ACA, Agency for
Cultural Affairs, Government of Japan, Japan Arts Council

Na Laterna festu uvedeno 16. 5. 2024.
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Laterna fest 2024 (3): Hora a Utsushi
potéSenim pro o€i i ducha

Lucie Kocourkova, 17.05.2024 15:31

Po zabavni poloviné programu, kterou Laterna fest zacal, pokracovala dramaturgie
multiZanrového festivalu uméleckymi projekty, nejprve z oboru moderné-soucasného
tance v podani baletu Narodniho divadla moravskoslezského, posléze vyletem do
metafyzické Kkrajiny tance buto se souborem Sankai Juku, jehoZ hostovani v Praze
patrilo mezi vyznamné udalosti této sezony.

Témata:Balet Narodniho divadla moravskoslezského Isao Tomita Laterna fest Laterna magika
Ohad Naharin Sankai Juku Ushio Amagatsu

Narodni divadlo moravskoslezské — Ohad Naharin: Hora (foto Serghei Gherciu)

Laterna fest se technologii nabazil ve vystoupenich komického razeni, at’ uz to byl Sirqus
Alfon s rozsifenou realitou nebo hrou s divaky na pocitacové hry, anebo komické duo
Umbilical Brothers, které zase ve své estradé vyuzivalo trikové zabéry s green screenem

v redlném Case a také se s rozsifenou realitou bavilo na ucet publika. Pak jako by najednou
nastal zlom a atmosféra se uklidnila. Od revuélnich lehkonohych zanri se dramaturgie

-----

bez rusivych elementi 1 bez technologii.

Tuzemsky soubor Narodniho divadla mravskoslezského ptivezl choreografii Ohada
Naharina Hora, které je zarovein ucebnicovou ukazkou inscenace postavené na jeho
pohybovém jazyku gaga. Je hrava a mnohovrstevnatd a umoznuje tane¢nikiim ukézat jejich
technickou vyspélost i pohotovost a muzikalitu. Jeji struktura je rozbita do kaleidoskopu na



pohled abstraktnich scén, v nichz tane¢nici musi udrzovat spolecny rytmus a energii skupiny,
ale kazdy pracuje s vlastnim pohybovym materialem, ktery je individualizovany. Okamziky
spolecné, synchronizované akce jsou fidké, o to t&€zsi vSak je se do nich zkoncentrovat.

Narodni divadlo moravskoslezské — Ohad Naharin: Hora (Shino Sakurado, foto Serghei
Gherciu)




Narodni divadlo moravskoslezské — Ohad Naharin: Hora (Eleonora Ancona, foto Serghei
Gherciu)

Narodni divadlo moravskoslezké — Ohad Naharin: Hora (Arianna Marchiori, Mario Sobrino,
Francesco Fasano, foto Serghei Gherciu)

Scéna je uzaviené do tii stén kontrastujiciho zeleného pozadi, na némz vynikaji siluety
tanec¢nikl — v zacatku figuruje skutecné i scéna, jez méni jejich postavy ve stiny, jinak je ale
na n¢ pozornost soustiedéna stale a svételny design neexperimentuje sdm v sobé, jen
podtrhuje pohyb a formace na jevisti, aby vynikl kazdy detail. Unifikovany odév ¢ernych
Sortek a topu nebrani tomu, aby se v mikroetudéach rozvijely 1 vzajemné vztahy a individuality
nejen pohybové. Choreografie je sice strojove presnd, nezbavuje vsak performery jejich
charakteru.

Na jedno zhlédnuti je referenci v inscenaci, v choreografii az ptilis. Jednim z jasnych voditek
je hudba — kompozice Isao Tomity ze 70. let je elektronickou modifikaci melodii ze slavnych
klasickych skladeb, jako je Debussyho Faunovo odpoledne, Musorgského Obrazky z vystavy a
mnoho dal$ich véetn¢ Richarda Strausse ponékud zprofanované¢ho do tvodni melodie

z Vesmirné Odysey, kterou od 70. let uz do svych jevistnich vyboji zakomponoval kdekdo,
takze dnes se z ni stalo ponékud kli§é. Zavérecna Cast pak patii tieba Hvezdnym valkam,
ovSem téma je posunuto az do nevzruseného andante. Dila jsou re-komponovand do nového
celku a deformovana syntetizatorem do vesmirného halucina¢niho zvuku. (Pisobi nesmirné
soucasn¢ a nove, elektronicka hudba je v tomto sméru skute¢né nadCasova a jeji vznik byl
pfelomovym a revolu¢nim krokem.) Hudebni fragmenty urcuji strukturu, ale tane¢nici mezi
jednotlivymi motivy, scénami nemaji moznost oddechu, protoze vSechny sekvence na sebe
navazuji a samoziejme i pohybové akce jejich aktért se prolinaji, pokracuji z jedné do dalsi a
rozvijeji se.



Narodni divadlo moravskoslezské — Ohad Naharin: Hora (foto Serghei Gherciu)

Jazyk gaga je nastrojem hledani vlastniho pohybového vyjadieni. Choreografie je fixovana,
soucasné je sledem tisice drobnych gest, akcentti, zmén smért, ptekvapivych pohybi. Hora
pusobi témét po celou dobu jako vzpurny rozhovor choreografa s hudbou, protoze atmosféra,
Jiz vytvéii pohyb, jen malokdy koresponduje se situaci nebo naladou, s niz mdme spojenu
melodii. Totéz se da fici i o rytmu. V prvni scéné vSech jedenact interpretti sedi na lavici u
horizontu jako sportovci na stiidacce, a v prubéhu dila se na ni nékolikrat vSichni ¢i ¢ast
interpretll vraci. Tak je akcentovany na zacatku a na konci také motiv fady kracejicich postav,
dokonale sesynchronizovanych, s rukama zalomenyma ve shodném gestu nebo zaloZenyma
témér stejné nad boky. Coz je také jedina viditelna asociace s folklérnim motivem, kterou
nékdo mlze v choreografii hledat. Hora je totiz mimo jiné nazev rumunského lidového tance,
v fad@ riznych jazykl vSak ma rozli¢né dalsi vyznamy, i to je autorsky imysl a vlastné 1 jasné
podany navod pro divéaka, jak se na choreografii divat: ma hledat nejednoznacnost, obdivovat
polysémantiku.



Narodni divadlo moravskoslezské — Ohad Naharin: Hora (Rita Pires, Yu Matsumoto, foto
Serghei Gherciu)
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Niérodni divadlo moravskoslezské — Ohad Naharin: Hora (foto Serghei Gherciu)

Choreografie vychazi z fyziologické krasy tanciciho téla, zdtiraziuje linie, ohebnost, Siroké
druhé pozice a zemita energie zase naznacuji jizanskou urputnou energii. Neni to vSak ta



syrovost a Uplné vypusténa energie izraelského tance, jakou Casto vypjaté choreografie tohoto
regionu oplyvaji. Tanec¢nici pracuji s mnozstvim gest, ob¢as pfipominaji zvifata, figuriny, jez
lze pfenaset z mista na misto, roboticky pracujici stroje, aby se vzapéti vydélil tu a tam par,
ale nez rozehraje skutec¢ny duet, je tfeba se zformovat do skupinového vzorce. Hojné se
pracuje se zemi, tane¢nici vyuzivaji jeji energii k vypadim, vyskokim, chvile vybusné
energie piekvapivé stiida ticho a odpocinek, a to vSe jaksi vzpurné navzdory tomu, co se
praveé ,,odehrava“ v hudbé. Neni divu, Ze publikum pfi tom mnozstvi zmén a nuanci

v pohybech doslova visi na tane¢nicich obdivnymi pohledy, protoze mnohé vazby a jejich
navaznost se dosti vzpiraji logice pohybového toku, jak by clovek ptirozené piredpokladal, ze
urcité gesto nebo urcitad draha bude pokracovat. Rychlost a pohotovost, s nimiz se musi
tanecnici poustét do pohybovych zmén, jsou enormni. Kromé hravosti a laskovani s pohybem
jako takovym choreografii chvilemi probleskuji i konkrétni a mrazivéjsi vyjevy evokujici
tteba valku, stielbu ze zbrani, fadu odsouzencu ¢i zajatcii... Drobné sekvence se vSak
nerozvijeji do vétSich scén, konkrétno ziistdva v naznaku, neni mnoho prostoru si je uvédomit
racionalné, spise az se zpétnym pohledem.

Vedle hudebnich referenci nabizi inscenace i reference tanecni, ale i odkazy na choreografie
jsou jiz modifikované, teba tak jako v hudbé i v pohybu jednoho z tane¢nikti vidime fauna,
ale pfeci jen to neni ta origindlni pdza, kterou zndmé, to plati i pro dalsi ,,obrazy z historie*,
které pred o€ima proleti. Hravy choreograf pfipravil nardzky pro tanecni publikum i znamé
tony skladeb pro divaka, ktery se rad opie o pratelsky motiv z oblibeného filmu, je to tedy stil
bohat¢ prostieny pro kazdého. Pfitom se choreograf nevysmiva neznalosti ¢i nevzdélanosti
tim, Ze by pochopeni ¢i nepochopeni onéch referenci a vyznamt mélo zésadni vliv na to, jaky
pozitek divak ze sledovani choreografie méa. Hora je podivana estetickd, probouzejici fantazii
a snad miZze motivovat i k tomu, aby divak zacal pfemyslet o tom, jaké pohyby jeho vlastni
télo v sobé skryva.



Sedm performert inscenace Utsushi (foto Jan Hromadko)

Vrcholem Laterna festu pak bylo vystoupeni japonského souboru Sankai Juku, ktery se do
Prahy vrétil po dlouhych 26 letech. Tehdy v Divadle Archa piedstavili inscenaci Unetsu —
Vejce zrozené zvédavosti. Program s nazvem Utsushi, ktery piinesl soucasny festival Laterny
magiky, pfedstavuje prifez predchozich inscenaci, ale zarovei je maximalné esteticky,
technicky, emocionaln¢ i scénograficky jednotny: kdybyste nevédé€li o jeho fragmentarnosti
pfedem, nehledali byste ji, nebot’ plynulé propojeni a navazovani scén ve vsi Cistoté stylu
vytvari z ¢asti celek jako velky tkany gobelin. Zakladatel a choreograf (ackoliv to slovo u
buto zalozeného na pfirozené expresi zni vlastné paradoxné, vii¢i naSemu tradi¢énimu chapani
choreografické tvorby se spiSe vymezuje), nedavno zesnuly Ushio Amagatsu (1949-2024)
vytvofil mnoho kompozic tohoto ,,choreografovaného buté*. Podle programu se v uvadéné
kompilaci Utsushi objevuji fragmenty z mnoha z nich: Ruze z pisku (1988), Sledovat, divat se
(2005), Ruce temnoty (1978), Paralelni posun (1998), Dvé zrcadla (2000), Ozveny (2000),
Monady (1988, 1995, 1993). Pro vyznéni dila to vSak podstatné neni, jen pro uplnost
informacni hodnoty.

Divaci, kteti ptispéchali na Novou scénu pul hodiny pfed predstavenim, totiz mohli jesté
vyslechnout zasvéceny odborny tivod dramaturgyné Hany Strejckové, kterd je tak pripravila
na specificky rukopis souboru a upozornila na riizné motivy a skryté roviny, které je mozné
béhem piedstaveni sledovat a zkoumat, at’ uz se to tyka obapolnosti vztahu vertikaly a
gravitace, plynuti asu, o motivech chiize, dillezitosti nahoty, kterd neni provokaci, ale
piirozenosti atd. Hledat a stopovat prvky v obsahu ale jisté neni povinné, staci se do
malebnych obrazl na jevisti pouze ponofit a nechat je na sebe piisobit tak, jak jsou, bez toho
evropského tlaku na sebe sama, ktery nam veli véci pojmenovavat, rozebirat a rozumét jim, 1
tam, kde je to tfeba kontraproduktivni. I to totiz mtize byt jednou z fazi katarze takovéhoto
predstaveni — uvédomeéni si, ze plynuti obrazli ¢asu a mysli je déj, jehoz mlze byt divak
soucasti a ze jej zaroven nemusi ve stejné chvili hodnotit, rozebirat ¢i chapat, ale jen



v myslenkéch stat opodal a plynout podle n€j a s nim. Je to jednota, ktera neni nabozenska, a
pfitom je mystériem.



Sankai Juku: Utsushi (foto Elian Bachii)
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Sankai Juku: Utsushi (foto Elian Bachini)
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Sankai Juku: Utsushi (foto Elian Bachini)

V podéni Sankai Juku neni but6 tancem temnoty a jisté je to dané i setkavanimi souboru

s evropskou kulturou a jeji estetikou. V jejich préci je jasné patrné sméfovani ke snaze o
nachazeni rovnovahy mezi ptivodni vlastni kulturou se specifickymi znaky a rysy a
univerzalnim vyjadfenim jevistni pfitomnosti a télesnosti, které se ze své podstaty blizi
vyvazenosti, harmonii a soumérnosti. Ty jsou de facto téZ nepiirozencj$Sim a nejpivodnéjSim
pfirodnim zdkonem: vSechny procesy probihajici v Zivé, ale 1 v nezivé hmot¢, smétuji k tomu,
aby odchylky vracely do rovnovahy a vyvazovaly struktury systému. Zatimco but6, jak jsme
se s nim mohli setkat naptiklad u Min Tanaky nebo Ken Maie, které si asi divaci nejvice
pamatuji, je tanec syroveéjsi, stinovy, u nékoho az groteskni a trochu i1 désivy, vpravdé tanec
temnoty, projev Sankai Juku je sice stale prodchnuty touz spiritualitou, ktera vyvéra

z pochopeni posvatnosti téla a jeho vnitini feci, ale patii ke snaze akceptovatelnym estetickym
zazitklim, pfitom tu nejde o plytké potéSeni, ale hloubku jednoduchosti. Snad aZ na néjaké
slozitéji uchopitelné uziti hudby a zvuku se divak nemusi obavat zadnych extrémné
naro¢nych a Sokujicich vyjevi, byl by to ideédlni vstup k poznavani této oblasti tane¢niho
divadla, kdyby byla samoziejme moznost tuto skupinu vidat Castéji. Ted’ je spiSe otazkou,



kam jeji osud povede, kdyz letos piisla o svého zakladatele. M¢li jsme skute¢né unikatni
prilezitost ji videét...

Sankai Juku: Utsushi (foto Elian Bachini)

Atmosféru inscenace unasi pocit meditativnosti a pohyb je formovan figuralné jako
sochaistvi. AZ na nékteré vyjevy, v nichz se pracuje s kieci v pazich a rukou, v tenzi t¢la (ale
nikdy ne s evropskym druhem kontrakce, kterd smétuje dovnitt do stiedu téla, coz je zifejmée
signifikantni znak) nebo s ndznakem jakési grimasy — ale velmi mirné — s rozevienymi
zejicimi usty, plyne celd kompozice zcela volnym piirozenym tokem c¢asu. Bila barva t¢l,
tvafi 1 mouky ¢i pisku na jevisti prekryva vSe jako mlzny zavoj a vytvaii dojem pohybujicich
se ozivlych skulptur, defilujicich v bezcasi a prostoru. Na bilé ploSe vynikne jednotlivé gesto.
Bil4 sjednocuje, ackoliv kazdy z tane¢niki si zachovava i pod touto maskou svou tvar.
Postavy se setkavaji, mijeji, pfedavaji si nepostizitelné znaky a vyznamy, v nékterych
vyjevech miizeme mit pocit stfetdvani paralelnich asovych rovin, prolinani svétii generaci,
predavani zaSifrované moudrosti v gestu a pohledu. Jiné jsou lehce napjaté, rozrusujici je ale
snad jen jedna, zfejmé ze vSech nejstarsi fragment, ktery pochézi jeste ze 70. let a v némz i
psychedelické tfesténi 60. let, probiha intenzivni chvéni a napé€ti, dojem nebezpeci ¢i vzdoru,
cosi derouciho se na povrch puklinami, ndznak krasy rozkladu, krasy zaniku. Ale kromé
rukou zkroucenych do patath a lehce znetvorenych anonymizujicich a oslepujicich masek tu
opét neni nic v zasad¢ antiestetického, je to ale okamzik sily destruujici, zatimco vSechny
ostatni scény definuje klid a naprostd vyrovnanost energii.



Scéna po predstaveni (foto Jan Hromadko)

Bylo by samoziejm¢ mozné sledovat jednotlivé scény a vyjevy krok za krokem, vytrasovat
pozoruhodnou praci s geometrii prostoru, ktery kiizuji a vymezuji jen body a ¢ary ptimého
svétla, ukazujiciho cesty, po kterych tito bili poutnici ptechdzeji. (Zaroven je ale zadna
geometrie nesvazuje a neovlada, jako tfeba v jiném typu asijského divadla, jaky predstavuje
napft. Cloud Gate Theatre.) Popsat setkdni starého a mladého tanec¢nika v zrcadlové
choreografii, ktera evokuje pfedavani poselstvi budoucimu pokoleni. Vykreslit na papiie
podivné nachylené trupy, nebo naopak vzepjaté hrudi, jemné pohupovani v bocich a procesi
jdouci krok za krokem s rozvahou mnichti. Rozvifeni vzduchu suknémi. Ten zasadni
okamzik, kdy se vzhliru vznese oblak bilého prachu a pomalu se sndsi na zemi i performery
jako sprska popela ptikryvajici krajinu po apokalypse. Ruce zavirajici a otevirajici se jako
korunky moftskych sasanek 1 jednotliva gesta namifend do prazdného prostoru. Izolované,
autonomni ruce. A trupy bez rukou jako torza. Pohyby v podiepu a zéblesky détské hravosti.
Zvuk vétru, zvuk kapek vody ozyvajici se v mnohonasobné ozvéné pod klenbou jeskyné.
Mnoho tonti etnickych nastroja, jez ale znéji melodicky jako podle evropskych stupnic.

S trochou snahy téch sedm rozlicnych d¢€l v inscenaci objevime a definujeme piedély, je to
vsak k né€emu dobré? Podstatnéjsi je jednota, sladény a zatajeny dech tél pohybujicich se
postav v prostoru v chlizi vzdu$né i zemité, vnitinim rytmu. Naprostd autenticita spojena

s vysokou stylizaci, vstup do obrazu bez ramu, na¢rtnutého lehkou rukou na svitku... A
dobarveného lehce svétlem. A pak se ze zdkulisi vyhrne téch sedm tane¢nikt nékolika
generaci, s usmévem a zivosti v o¢ich, jako kdyby jesté pred chvili nestali na jevisti coby
ztélesnéni Casu, sjednoceni jako mramorové sochy. Ritual skoncil. A festival také, byl
zvlastni, Uplné jiny nez prvni ro¢nik, ale nefikam, ze je to Spatné. Naserviroval dostatek
podnétd, ¢lovek jen musi umét predem odhadnout které jsou ty pravé pro ng;j.



Z dramaturgického uvodu Sankai Juku (foto Jan Hromadko)



Z dramaturgického uvodu Sankai Juku (foto Jan Hromadko)

Hora
Choreografie: Ohad Naharin




Scéna: Avi Yona Bueno (Bambi)

Svetelny design: Avi Yona Bueno (Bambi)

Hudebni aranzma: Isao Tomita (kromé skladby data matrix, jejimz autorem je Rjodzi Ikeda)
Zvukovy design: Maxim Waratt

Kostymy: Eri Nakamura

Design lavice: Amir Raveh

Nastudovani choreografie: Matan David, Hani Sirkis

Svetova premiéra 18. 5. 2009 — Jeruzalémské divadlo Izrael

Koprodukce: Montpellier Danse 2010 a Lincoln Center Festival, New York

Premiéra v NDM: 16. 3. 2023, Divadlo Jiriho Myrona, Ostrava

Na Laterna festu uvedeno: 13. 5. 2024, Nova scéna Narodniho divadla

Pouzité hudebni motivy:

Modest Petrovi¢ Musorgskij: Obrazky z vystavy — Katakomby

Joaquin Rodrigo: Aranjuezsky koncert

Richard Strauss: Tak pravil Zarathustra (Vesmirna fantazie — téma z filmu 2001: Vesmirna
odysea)

Richard Wagner: Jizda valkyr z opery Valkyra

Richard Wagner: Ptedehra k opete Tannhauser

Charles Edward Ives: Nezodpovezena otdzka

Edvard Hagerup Grieg: SolvejZina piser ze scénické hudby k Ibsenové dramatu Peer Gynt
John Williams: tstiedni hudebni motiv z filmu Hvézdné valky

Jean Sibelius: Valse tirste

Claude Debussy: Faunovo odpoledne

Claude Debussy: Bergamska suita

Utsushi

Rezie, choreografie, vyprava: Ushio AMAGATSU

Asistence: SEMIMARU

Hudba: YAS-KAZ, Yoichiro YOSHIKAWA

Tanecnici: 15/5: Sho Takeuchi, Akihito Ichihara, Dai Matsuoka, Norihito Ishii, Taiki
Iwamoto, Makoto Takase, Soutaro Ito | 16/5: Sho Takeuchi, Akihito Ichihara, Ichiro
Hasegawa, Dai Matsuoka, Norihito Ishii, Shunsuke Momoki

Inspice: Keiji MORITA

Svétlo: Genta IWAMURA

Zvuk: Akira AIKAWA

Koprodukce: CNCDC Chateauvallon, Francie | Sankai Juku, Tokyo, Japonsko | za pomoci
Shiseido | za podpory ACA, Agency for Cultural Affairs, Government of Japan, Japan Arts
Council

Na Laterna festu uvedeno 16. 5. 2024.



